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ILLIAM MORRIS, DER
Kiinstler, Sozialreformer,
%4 Dichter und Handwerker
zihltzudenbedeutendsten
Personlichkeitendesvikto-
rianischen Zeitalters. Sein
Lebenswerk ist einmalig in

seiner Zeit und mufl darum
im Zusammenhang mit den sich abzeichnenden ge-
sellschaftlichen Umschichtungen und kiinstlerischen
Problemen jener Zeit betrachtet werden.

% Als drittes von neun Kindern wurde William Mort-
ris am 24. Mirz 1834 zu Walthamstow, einer beschau-
lichen Ortschaft im Norden Londons, geboren. Er
verbrachte eine frohe Jugendzeit. Seines Vaters Liebe
undBewunderung zu denalten Bauwerken gingaufden
lernbegierigen Sohn tiber und beeinflute denJiingling
ebenso stark in seinen kiinstlerischen Neigungen wie
derunversiegbare Quell der Dichtkunst, an dem ersich
in frihester Jugend schon labte, Mit achtzehn Jahren
bestand Morris am Exeter College in Oxford die Auf-
nahmepriifung fiir das Theologiestudium. Dort fand
er in Edward Burne-Jones einen gleichgesinnten Men-
schen, mit dem ihn zeitlebens eine innige Freundschaft
verband. Stiirkste Eindriicke machten auf die jugend-
lichen Triiumer die kunstreformatorischen und sozial-
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politischen Gedanken von John Ruskin und dem einst
meistgehaBiten und als béser Genius des Jahrhunderts
verschrieenen Thomas Carlyle. Zwei Reisen zu den
bezaubernden Kathedralen Frankreichs und Belgiens
bewirkten, daf sich die Freunde unter diesem grofien
kiinstlerischen Eindruck auf der Heimreise entschlos-
sen, dem Theologiestudium zu entsagen undsich thren
kiinstlerischen Neigungen zu widmen: William Mor-
ris der Architektur, Burne-Jones der Malerei.

4% Im Jahre 1856 brachte Morris sein Studium zum
AbschluB und arbeitete darauf iiber ein Jahr bei dem be-
rithmten Oxforder ArchitektenGeorge Edmund Street
[1824-1881], um sich in der Baukunst an praktischen
Aufgaben zu schulen. Mehr und mehr sah er in der
Gorik die vollendetste Kunstform iiberhaupt; jedoch
nicht, wie das Zeitalter Bodonis als dunkle Geschichts-
epoche, sondern als «eine Periode, in der die Kunst
noch allen Menschen gemeinsam war» und sie gliick-
lich machte.

% Durch seinen Freund lernte er dessen Lehrer Dante
Gabriel Rossetti kennen und lieB sich von ithm eben-
falls in die Malerei einfithren. Daneben beschiiftigte er
sich eifrig mit Versuchen im Illuminieren, Modellie-
ren und Holzschnitzen. Die unermefllichen Schitze
der Bodleiana in Oxford und des Britischen Museums,
bei denen erzusammen mit seinem Freund viele gliick-
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liche Stunden verbrachte, regten ihn zu ersten Schreib-
tibungen an. Die schonsten illuminierten Handschrif-
ten kannte er so gut, als wiiren sie sein Eigentum, und
lachend pflegte er zu sagen, sie gehrten thm ja auch,
weil er sie so sehr in sein Herz geschlossen habe. Seine
Tochter May erzihlte, niemand sei so vertraut mit den
Schiitzen der beiden Bibliotheken gewesen und hitte
so ausgiebigen Gebrauch von den Gelegenheiten ge-
macht, die den Studierenden geboten seien.

2% In dieser Zeit iibte sich Morris als Dichter, und sei-
ne zum Teil umfangreichenDichtungen lassen in ihrer
klangvollen Sprache seine poetische Begabung erken-
nen. Das erste Bindchen Gedichte erschien 1858 auf
Kosten des Verfassers. Auler wenigen Freunden be-
achtete das Publikum jedoch das Aufsteigen des neuen
Dichtergestirns nicht. Morris meinte einmal, er hitte
die Phantasie eines Dichters, nicht aber die eines Ma-
lers. In der Malerei stellte er denn auch gar bald seine
Grenzen fest und erkannte, daf} seine eigentliche Be-
gabung auf dem Gebiet der Dekoration lag.

A% Bei der Einrichtung eines eigenen Hauses wurde
Morris auf den damaligen Tiefstand des eng]ischen
Kunsthandwerks aufmerksam und erkannte die Not-
wendigkeit, dem durch die grofien Erfindungen des
neunzehnten Jahrhunderts und die rapid fortschrei-
tende Technisierung erfolgten kulturellen Niedergang
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durch das Regulativ der Kunst Einhalt zu gebieten.
Der durch die Maschine bewirkten Verflachung und
Verodung wollte er entgegentreten und durch griind-
liches, handwerksgerechtes Schaffen allen Gegenstiin-
den des tiglichen Lebens ein Aussehen geben, das sei-
nem ausgeprigten Sinn fiir Schonheit entsprach. Sie-
benundzwanzigjéihrig griindete Morriszusammen mit
drei Freunden eine von mittelalterlichem Werkgeist
durchdrungene Werkstatr, der das heutige Kunsthand-
werk auf allen Gebieten seine Wiedererweckung zu
verdanken hat. In ziher, zielbewufSter Arbeit entstan-
den hier jene berithmten Glasfenster — iiber 500 an der
Zahl —, die bemalten Kacheln, die Tapeten; es entstan-
den schone Mobel mit feinen Intarsien-Arbeiten und
Schnitzereien, die feinen Stickereien, Stoffdrucke und
Webarbeiten sowie als Hohepunkte seiner kunstge-
werblichen Erneuerungsbestrebungen die prachtvollen
grofen handgewebten Bildteppiche in edelster kiinst-
lerischer Vollendung. Dariiber hinaus unternahm die
Werkstate die Ausfihrung von Wandmalereien und
die Ausschmiickung ganzer Wohnriume. Alle Werke
zeigen Morris  kraftvollen ornamentalenlmpuls,seine
Vorliebe fiir die Formen der reinen Gotik. Fiir ihn be-
deutete das Erlebnis des Mittelalters Neuschépfumg,
nicht Nachahmung. Neben seiner immensen Arbeitim
Dienste der Werkstatt — er nannte sie einmal Brot- und
8

Kisearbeit — widmete er sich seinen geliebten dichte-
rischen Unternehmungen und nach und nach auch po-
litischen Idealen und Zielen. In den Jahren 18701875
erfafite thn von neuem die Liebe zum handgeschriebe-
nen Buche, sowohl als Sammler schoner illuminierter
Handschriften und Wiegendrucke wie als Schreiber.
Durch ein systematisches Studium der frithen Manu-
skripte drang er in die Geheimnisse der geschriebenen
Schrift ein und brachte es zu solcher Fertigkeit, dafl
seine handgeschriebenen, illuminierten Biicher noch
heute Bewunderung erheischen. Dabei muf} daran er-
innert werden, dafl dies in einer Zeit geschah, da die
Schriftkunst ihren tiefsten Stand und einen Grad der
Ausdruckslosigkeit erreicht hatte wie nie zuvor. Mor-
ris darf auch als der eigentliche Erneuerer der Kalli-
graphie bezeichnet werden. Durch den Schriftkiinstler
Edward Johnston wurden seine Erkenntnisse metho-
disch ausgewertet und durch die begabte Schreiberin
Anna Simons nach Deutschland und zu uns getragen.
A% Morris kam allmihlich zur Uberzeugung, daf3 die
Kunst als gestaltende Kraft des Lebens das einzige
wirksame Mittel zur Wiederherstellung der durch die
massive Industrialisierung ins Wanken gekommenen
sozialen Ordnung sei. Seine sozialen Ideen dringten
ihn zum Sozialismus, Mit dem ganzen Ungestiim sei-

ner Natur und seiner Personlichkeit widmete er sich
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bei der beginnenden innenpolitischen Auseinanderset-
zung politischen Problemen und stiirzte sich in die
sozialistische Propaganda. Als Redner verstand er es,
durchhinreiflende Beredsamkeit und Leidenschaftlich-
keit die Zuhorer fiir die Sache der sozialistischen Liga
zugewinnen. Sein utopischerRoman«News fromNo-
where», eine derwenigen literarischenArbeitenvonBe-
deutung, die er in jenen Jahren der aktiven politischen
Betitigung hervorbrachte, spiegelt wohl am deutlich-
sten das Wunschbild, nach dem Morris’ Streben zielte.
Erst nach jahrelangen Miihen und nach bitteren Erfah-
rungen, als anarchistische Elemente die Oberhand in
der Liga gewannen, kehrte er entmutigt und erniich-
tert von der sozialistischen Agitation zu seiner Arbeit,
zu seinen kunsthandwerklichen Aufgaben zurtick und
fand in ihnen den ndtigen Trost.

% Keimzelle fiir die von Morris so sehr angestrebte
Erneuerung der Kunst war die von ithm, Emery Walker
und Walter Crane im Jahre 1888 gegriindete Arts and
Crafts Exhibition Society. Emery Walkers vor diesem
Gremium am 15. November 1888 gehaltener Vortrag
iiber die Buchdruckerkunst gab William Morris den
eigentlichen Anstof, sich selber in derKunstder Typo-
graphie zu versuchen. Emery Walker stellte in Licht-
bildern gute und schlechte Beispiele einander gegen-
iiber. Auf dem Heimweg von diesem denkwiirdigen
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Anlaf} griff William Morris seinen schon frither ge-
hegtenPlan, eine eigene Druckerei zu griinden, auf mit
den Worten « Let’s make a new fount of type!», und
schon wenige Tage darauf war er entschlossen, seine
Absichten zuverwirklichen. Seine fritheren Veroffent-
lichungen waren fast alle von der Chiswick Press ge-
druckt worden, und zwar nicht mit einer Unzahl von
Schrifttypen, wie dies in jener Zeit iiblich war, son-
dern in fein abgestimmten Groflenverhiltnissen eines
einzigen Schriftcharakters, so den kiinftigen Buchstil
anzeigend. Es besteht kein Zweifel, dafl Morris durch
seinen Freund Walker auf die Feinheiten der typogra-
phischen Gestaltung hingewiesen wurde.

% Zeitweilig schon etwas krinklich, hat Morris im
Alter von 56 Jahren, wenn andere schon miide die Ar-
beit aus der Hand legen, diejugendfrischste Tat seines
Lebens getan: er fing an, Biicher zu drucken.

2% Das Buch als Kunstwerk wurde das letzte Lebens-
ziel William Morris’. 1889 widmete er sich mit Leib
und Seele dem neuen Plan und begann sogleich mit der
Einrichtung einer eigenen Druckerei, der Kelmscott
Press, und der Entwicklung einer neuen Schrift. Was
ihm vorschwebte, waren Buchstaben in reiner Form,
ohne unnétige Verzierungen, ohne das starke An- und
Abschwellen der Linien. Seine erste Schrift war eine
Antiqua nach dem Vorbild Jensons aus dem Jahre 1470,
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der schonsten Antiqua des fiinfzehnten Jahrhunderts.
Nach fiinffachen photographischen Vergroflerungen
entwarf er seine neue, etwas dunkle Schrifttype. Ende
Dezember 1890 lieferte Prince, sein Stempelschneider,
der Fann Street Foundry die Schriftstempel zum Gufl
ab, und Ende Januar 1891 lag bereits der erste Probe-
druck dieser fiir den Druck der « Golden Legend» vor-
gesehenen GoldenTypevor.Nunkonnte die Arbeitbe-
ginnen. Schon im Juni des gleichen Jahres duflerte sich
Morris zu seinem Sekretir Cockerell, er denke daran,
fiir den von ihm geplanten Druck der Werke Chaucers
eine gotische Type zu zeichnen. Fiinf Monate spiter
konnte er einen Probedruck der neuen, nach Drucken
von Mentelin, Zainer und Koberger frei gezeichneten
Schrift, der Troy Type, in Hinden halten. Als er er-
kannte, daf} die neue, rundgotische Schrift fiir die Aus-
gabe von Chaucers Werken zu grof} sei und deshalb zu
viel Umfang ergibe, bestellte er bei seinem Schrift-
schneider Prince einen Nachschnitt in einem um einen
Drittel kleineren Grad, und im Juni 1892 warauch diese
Chaucer Type genannteSchrift bereits im Gebrauch. Im
Laufe von zweieinhalb Jahren wurde all diese immense
Arbeit getan. Eine vierte Schrift nach Sweynheym und
Pannartz blieb, weil unbefriedigend, unvollendet.

% Beim Druck der iiber 5o Biicher, wovon 44 zu Leb-
zeiten Morris die Handpresse verlieBen, waren die so
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The Golden Type

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
12345 B CE 67890
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
2z &AAAMAI (7., ;: -

N4

The Troy Type

__ HBCDEFGPIJKLMNOPQRSTU

VAxyz
abcdefgbijklmnopqrstuvwxyz
ae&TFRAMRMIIC.,; -/

1234567890

The Chaucer Type

HABCDEFGHIJRIMNOPQRSTAVWUXYZ
abcedefgbijkimnopqrstuvwxyz
e &TTRAAMMIP(C., i~
1234567890
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prichtigen Handschrifren und Inkunabeln beste Vor-
bilder fiir sein Schaffen, eine nie versiegende Quelle fiir
die ornamentale Ausschmiickung und typographische
Anordnung. Kein Teil des Buches war ihm nebensich-
lich: aus dem wohlabgestimmtenZusammenklang von
Schrift, Papier, Illustration, Druck und Einband ergab
sich jene vollendete Schonheit, welche die Kelmscott-
Biicher neben die bedeutendsten Druckerzeugnisse der
Vergangenheit stellen. Nur handgeschpftes Biitten-
papier oder Pergament kamen als Druckeriger in Be-
tracht; die schwarze Druckfarbe lief} er sich aus Han-
nover kommen, weil ihm keine andere gut genug war;
dieIllustrationen seines Freundes Burne-Jones und die
unzihligen von ihm entworfenen Initialen und Zier-
leisten sowie die Titelseiten lief3 ersich in Holz schnei-
den. Dem Schriftsatz widmete er seine ganz besondere
Aufmerksamkeit: er fithrte wieder den engen Wort-
zwischenraum ein, im Gegensatz zu den Gepﬂogen—
heiten der damaligen Drucker, und hielt sich auch in
der Anordnung der Schriftfliche auf der Buchseite an
die Gesetze der Schreiber und frithen Drucker,

A% Sechs Jahre setzte er seine Arbeitskraft ein fiir den
Biicherdruck; es ist derreifste Teil seiner Entwicklung.
Sein berithmtestes Werk schuf er in der uniibertroffe-
nen Folio-Ausgabe des Chaucer, den William Morris
sein Leben lang verehrt hat. Ein giitiges Geschick lief3
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ihn die Vollendung dieses monumentalen Werkes nach
»1 Monaten Druckzeit als vierzigsten Druck der Presse ST RIS E IR e
am 8. Mai 1896 noch erleben. Dgie Ausgabe seiner um- N (5 g%%’&’éﬁﬁe)ﬁ!*“

fangreichenDichtung «TheEarthlyParadise» aberhat 7
er nicht mehr erlebt. Viel zu frith hat thn der Tod im
62. Lebensjahr am 3. Oktober 1896 aus seinem Schaf-
fen und Triumen gerissen. Sein damals revolutionir
wirkendes Werk aber war eine Saat auf fruchtbaren
Boden: waren es zuerst die Privatpressen, die von ihm

()

7 ;(
v

( )

P Al

inspiriert wurden, so folgte die Allgemeinheit der
Buchdrucker, die die neuen Prinzipien tibernahmen,
nach, und um 19oo begann eine Bliitezeit buchgraphi-

schen Schaffens, deren Ausstrahlung durch das Wirken

A

der ihm verpflichteten groﬁen Drucker der Neuzeit so-

%,
:
AJ

_ﬁg

he
L3N
ULy I
The tendre croppes, and the yonge sonne
2 : 3 : 3 = m Patbh in the Ram his halfe ceuragrcnnt,
zu spliren ist. Rudolf Koch fiihlte sich ihm ganz be- [ e = i e
— So priketh hem nature in hir corages;

ey
L

G

wohl in Europa als auch in Amerika bis in unsere Tage

b

sonders verpflichtet, spiegelt sich doch die Personlich- F N AE =1 TS /1| Thimne tongen folk to goon on pilgrimages,
P preg , SN

keit des groflen Vorbildes in seinem kunsthandwerk-
lichen Schaffen aufs beste.

% Morris’ beide Schrifttypen haben zu etlichenNach-
bildungen und auch Neuschdpfungen in Europa und

Hnd palmeres for toseken straunge strondes, P !

To ferne halwes, kowthe in sondry londes;
Hnd specially, from every shires ende

Of Engelond, to Caunterbury they wende,
The hooly bligful martir for to seke,

That hem bath bolpen whan that they were
seekhe.

gxpf* w{ FIL that in that seson on a day,

» In Southwerk at theTabard as

Ilay, A3

i Redy to wencen on my pilgrym-

Amerika angeregt; vor allem war es die von Morris - - ( 4175 Caunterbury with fut devout [ g3 >
5 THHAT Hprille with bis shoures soote corage, [~

5 2 . . Thedroghteof Marchbatbperced totheroote, Htnyght werecomeinto that hostelrye
mit 51cherem GC{:Ul’ll getroffene W ahl der trefﬂlchen °? Hnamzdnn’g:mein ngvich licour, " TWelnyne and twenty inacompaignye,
: e A i (,J'.' Of which vertu engendred is the flour; Of sondry folk, by aventure yfalle
Anthua ]ensons, die in der Folge eine Reihe von Neu- 2’{"/ W Whan Zephirus eek with his swete breeth In felaweshipe, and pilgrimes were they alle,

Inspired and heeth That toward Caunterbury wolden ryde.

schépfungen ausgeldst hat, deren schonste Bruce Ro-
gers Centaur bildet.
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% Morris’ Typographie ist wohl in einem gewissen
Sinne zeitgebunden, doch ist durch ihn, den die Fach-
presse der Jahrhundertwende einmal den «Caxton of
our day» nannte, nach dem vorausgehenden Nieder-
gang die eigentliche Wiedergeburt der Buchkunst ein-
geleitet worden. Aus den frihen Handschriften und
Drucken der alten Meister hat er die allzeit giiltigen
Gesetze entwickelt und wieder aufgerichtet, durch die
jene Synthese von Inhalt und Form erst mdglich wur-
de, welche das schéne Buch verlangt und ihm seinen
Adel verleiht: dem Buch als Kunstwerk. Seine Grund-
sitze — die strenge Zuriickhaltung in der Wahl der
Schriftarten und Grade — zeigen uns, wie wir arbeiten
miissen: nicht «um das moderne Buch zu schaffen —
dies ist ein leeres Wort — sondern um Biicher zu schaf-
fen, die jetzt und dauernd Kunstwerke sind».

Max Caflisch
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Liste der Abbildungen:

Umschlag vorn: Druckerzeichen der Kelmscott Press. Wenig verkleinert.

Seite 1: Verkleinerte Wiedergabe eines der drei von William Morris ver-
wendeten Wasserzeichen.

Seite 3 : Portrit von William Motris. Um 1830.

Seite 13: Figurenverzeichnis der drei von der Kelmscott Press verwendeten
Schriften Golden Type, Troy Type, Chaucer Type, die, wie die Bliimchen zur
Bezeichnung der Alineas, dank dem Entgegenkommen der Cambridge
University Press hier wiedergegeben werden konnen.

Seite 14/15: Haupttitelund Anfangsseite von WILLIAM CAXTON, The History
of Reynard the Foxe. 1892. Troy Type. Verkleinert. Seitengrofle des Origi-
nals 20,7x 28,6 cm.

Seite 17: Anfangsseite aus WILLIAM MORRIS, The Story of the Glittering Plain.
Erstes von der Kelmscort Press 1891 herausgegebenes Buch. OriginalgrsBe
14,2 X 20,3 cm.

Seite 19 Anfangsseite aus The Works of Geoffrey Chaucer. 1896. Chaucer Type.
Verkleinert. Seitengrée des Originals 29 x 42,4 cm.

Umschlag hinten:: Initialwort fiir WiLLIAM MORRIS, The Water of the Wond-
rous Isles. Eine der letzten Arbeiten Morris” knapp vor seinem Tod am

3. Oktober 1896.
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NACHKLANG
ZUR WILLIAM-MORRIS-AUSSTELLUNG IN BERN

NOVEMBER UND DEZEMBER 1958

An der Eréffnungsfeier der Morris-Ausstellung sprach neben dem britischen Bot-
schafter und dem Direktor der Landesbibliothek der kiinstlerische Leiter der Benteli
AG Bern/Biimpliz, Herr Max Caflisch. Unsere Zeitschrift ist in der erfreulichen Lage,
seine Ansprache in einem Privatdruck unsern Lesern vorlegen zu kdnnen. Herr
Paul Heuer von der Monotype Corporation Limited war so freundlich, uns tech-
nische Angaben tliber die Herstellung dieses Privatdruckes zur Verfiigung zu
stellen. Wenn jetzt alles so vollendet aussieht, so vermdgen unsere fachkundigen
Leser den typographischen und kiinstlerischen Wert dieser Broschiire voll zu wiir-
digen. Herr Heuer schreibt:

Die nachfolgende William-Morris-Broschiire wurde aus der «Monotype» Centaur,
Serie 252-16, von Max Caflisch von Hand gesetzt. Trotz dem verhaltnisméRig grofen
Grade wirkt der Satz im Gesamtbild dank den aulerordentlich sorgfaltig ausge-
schlossenen Zeilen sehr ruhig. Der Text wurde gedruckt auf Biberist-Tiefdruckpapier
120 g. Das Frontispiz auf Seite 3 wirkt dadurch reizvoll und lebendig, daB ein ver-
haltnismalig feiner Raster (achtundvierziger) gewahlt wurde. Bei einer anderen
Auflage multe das Papier sogar mit einer hellen Farbe von einer Tonplatte geglattet
werden, damit dieser Raster {iberhaupt noch gedruckt werden konnte. Der Aufwand
lohnte sich aber, weil dadurch eine fast lichtdruckdhnliche Echtheit entstand.

Die Bliimchen bei den Abschnittanfingen muten nach einem von der Cambridge
University Press zur Verfiigung gestellten und von den Originaltypen gedruckten
Kunstdruckabzug klischiert werden. Ahnlich mufite mit den drei Alphabeten auf
Seite 13 vorgegangen werden. Die Seite wurde in Cambridge gesetzt und nach
Kunstdruckabziigen in der Schweiz gedtzt. Noch vor wenigen Jahren wire diese
originalgetreue Wiedergabe kaum denkbar gewesen. Das Einstufenatzverfahren
ermoglicht nun diese hervorragenden Wiedergaben auch der feinsten Linien und
Schriften. Dies wird besonders deutlich veranschaulicht durch die Originaltreue der
Wiedergaben auf den Seiten 14, 15, 17 und 19. Auch die zwei von Hand gesetzten
Kursivseiten am Schluf der Broschiire, die uns iiber das Entstehen der Centaur und
der Arrighi berichten, wirken sehr reizvoll.

Beim Lesen dieser Broschiire wird jeder Kenner sehen, mit wie viel Gefiihl fiir
typographische Feinheiten hier etwas wirklich Hervorragendes geschaffen wurde.
Die Centaur ist in ihrer eigenwilligen Schonheit noch viel weniger eine fiir jeden
Zweck sich eignende Schrift als die meisten anderen Mediaevalschriften. Fiir diesen
Privatdruck jedoch kénnten wir uns kaum eine bessere Schrift vorstellen als diese
meisterhaft im Stil von Jensons Antiqua gezeichneten Typen von Bruce Rogers.

Nachfolgender Sonderdruck «William Morrisy ist separal paginieri und gilt als
Zeitschriftenbestandteil: Seiten 55 bis 78.
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